








































1. Esbrinar per l’ exercici de les facultats 

intel·lectuals la naturalesa, qualitats i re-

lacions de les coses.

2. Entendre, advertir, saber, tirar de veure 

a algú o alguna cosa.

3. Percebre l’ objecte com distint de tot 

el que no és ell.

4. Tenir tracte i comunicació.

5. Experimentar, sentir alguna cosa.

La curiositat ens és donada al nàixer, l’ 

ésser humà sempre ha sigut curiós per 

naturalesa, aprén sobre el seu entorn en 

contacte amb ell. Així que la compara-

ció és només un exercici per a conéixer 

millor el que ens rodeja i en definitiva, 

conéixer-nos millor.



Falla Ribesán 
Ripalda 
Beneficiencia
San Ramón
Lema: Núvols
Artista: Giovanni Nardin



Què dir?

Em quede parat

alce el cap,

busque en l'espai de cel retallat pels sos-

tres,

trobe alguna cosa

unes formes,

uns colors,

Què són?

Em recorden alguna cosa...

després, es mouen i canvien,

jo em moc i canvien,

Què són ara?



Falla Ribesán 
Ripalda 
Beneficiencia
San Ramón. Infantil
Lema: Conte a conte
Artista: Fet d’encàrec





Falla Na Jordana
Infantil
Lema: Fils
Artista: Miguel Hache



Les persones estem unides mitjançant 

fils que determinen les nostres relacions, 

ens connecten amb la gent amb la que 

compartim la vida d'una manera més o 

menys estreta, però enllaçant-nos, al cap 

i a la fi. De la mateixa manera que poden 

apropar-nos, també poden distanciar-

nos i fins i tot evolucionar amb el temps.

Totes les persones  formem part d'este 

ordit, des que naixem comencem el re-

corregut amb este fil lligat, conforme 

anem creixent vam marcar els nostres 

passos mitjançant el rastre del filament 

i desapareixem deixant una empremta 

d'enllaços creats i inesborrables.

en les diferents escenes es parla de com 

els fils individuals passen a formar un 

total col·lectiu. Mitjançant la mitologia 

grega i les llegendes que fan referència 

als fils, es relata el diferent ús  que acaba 

per ser la raó per enredar-los a tots en 

una única història, LES RELACIONS.



Falla Centre del Carme  
de Cultura
Contemporània
Lema: MVSEV.M
Artista: Javier Molinero - Bernat Ivars



El 2 de setembre de 2018 un gran incendi 

va reduir a cendres el Museu Nacional 

del Brasil a Rio de Janeiro. Fins i tot sense 

haver-se aclarit la causa de la catàstrofe, 

hi ha consens sobre l'escassa seguretat i 

el poc manteniment que s'havien dedicat 

en els últims anys a l'immoble i la seva 

col·lecció, una de les més importants del 

país.

Accidents com este ens obliguen 

a reflexionar sobre les institucions 

museístiques, el seu origen, necessitat, 

funció i futur. En el seu origen etimològic 

el museu o museion és un temple que 

l'antiga Grècia edificava en honor a les 

Muses, per glorificar la inspiració. 

Però ja en el S III a. C. es va edificar 

i va dotar el Museion a Alexandria 

més conegut per albergar la famosa 

biblioteca, i on es va disposar tot el 

necessari perquè, a part d'honorar les 

Muses, els millors poetes, escriptors 

i científics del Món Antic visqueren i 

treballaren. 

No és fins a la Il·lustració quan el model 

de museu modern pren forma com a 

entitat que alberga, conserva i mostra 

una col·lecció d'objectes.

Paradoxalment el mateix incendi es 

va convertir en esdeveniment viral i 

global pel qual milions de persones de 

tot el món s’interessen per un museu 

fins llavors desconegut per a ells. 

Durant els últims anys estem vivint una 

revolució en la manera de transmetre o 

aconseguir la informació. La tecnologia 

digital està permetent que l'accés a la 

informació s'universalitze.És més, el 

grau de participació de la ciutadania en 

els esdeveniments de la comunitat i la 

comunicació dels mateixos a través de 

xarxes socials està fent que la manera 

en què els museus transmeten o tracten 

de transmetre els coneixements i 

les experiències s'estiga   modificant 

ràpidament .

Els museus, si volen seguir sent 

institucions útils per a la societat s'han 

d'adaptar a aquests canvis, incorporar 

les dinàmiques que la societat vagi 

reclamant en el futur. Per a això caldrà 

pensar en accions on la ciutadania puga 

ser part del museu de manera directa i 

vivencial, ser protagonista de les accions 

artístiques (en el nostre cas) perquè la 

difusió del coneixement arribi als nous 

canals de comunicació. Sense arribar a 



la destrucció tràgica de la col·lecció o de 

l’edifici que l’alberga.

Les falles

Hi ha una celebració popular a València 

(i altres localitats de la Comunitat 

Valenciana) que instal·la escultures de 

caràcter satíric (en el millor dels casos) 

per tots els barris de la ciutat. És una 

celebració que acumula centenars de 

falles en els seus carrers, és eminentment 

participativa i autogestionada. És un 

museu al carrer que rivalitzaria amb 

els museus més importants del món 

si es pogueren comptar les visites. La 

col·lecció d'instal·lacions artístiques és 

convenientment cremada en un ritual 

catàrtic que dóna començament a un 

nou cicle.

Dinàmica

Proposem una falla mòbil, realitzada i 

intervinguda de manera comunitària. 

Una instal·lació que serà transformada 

i enriquida dia a dia, mitjançant tallers 

dirigits, on es podrà tant modificar la 

forma estructural de la mateixa com anar 

incorporant peces artístiques dels propis 

participants. El resultat de la falla serà 

els centenars de passos intermedis que 

es produiran i registrar.

En aquesta falla el procés porta 

irremeiablement a un augment 

progressiu de la "col·lecció" artística, 

mentre que els metres cúbics de "edifici" 

es mantenen inalterats encara que es 

Javier Molinero
Bernat Ivars

PROPUESTA FALLA MVSEV.M
CENTRE DEL CARME CULTURA CONTEMPORÀNIA
FEBRERO / MARZO 2019
#falla #celebracion #urbano #instalaciónparticipativa



puguin redistribuir espacialment. Amb 

això augmentarà també la dificultat per 

moure, serà una “institució” cada vegada 

menys àgil. Els seus moviments estaran 

limitats progressivament fins arribar a 

un estancament final.

L’estructura

S’ha dissenyat un sistema estructural 

que permet el muntatge i desmuntatge 

d’una manera ràpida i senzilla d’una 

retícula cúbica tridimensional. A manera 

de bastida fabricat amb tubs de cartró, 

nusos de fusta de faig, cargols i tensors 

d'acer una estructura amb volum variable 

i mòdul de 1m. L'única eina necessària és 

una clau tipus Allen. Els tubs de cartró 

estaran pintats amb esmalt de color per 

protegir-los de les probables pluges que 

solen tenir lloc durant el mes de març a 

València.

La cinta

Una sèrie de panells lleugers de fusta 

amb geometria adaptada a l'estructura 

anterior s'aniran instal·lant a mesura 

que les persones participants vagen 

elaborant les seves obres. Estos panells 

s'aniran ubicant en l'estructura amb 

llibertat per cada grup però amb una sèrie 

de regles clares a seguir. El moviment 

que es generarà en les successives 

sessions conformarà el que podríem 

anomenar una pinzellada en l'aire, com 

si d'una gran cinta de gimnàstica rítmica 

es desplacés pel claustre gòtic del Centre 

del Carme.

La col·lecció artística

Res més adequat que un taller de selfie 

per tractar la representació artística 

d’un grup d’adolescents. Es proposarà 

la realització de fotografies de la cara 

de les persones participants per tractar 

la imatge i imprimir sobre un paper 

adhesiu. Un cop obtinguda la imatge en 

paper es guiarà els alumnes per retallar 

l’adhesiu de manera que s’obtinga una 

plantilla amb la qual realitzar l’autoretrat 

definitiu mitjançant la tècnica de 

l'estergit (stencil). Els autoretrats 

resultants s'aniran incorporant als 

panells.

L'audiovisual

Està previst anar registrant, mitjançant 

fotografies des de punts fixos, els 

moviments que va a anar portant a la 

peça pel claustre gòtic del Centre del 

Carme. Mitjançant la tècnica de Stop-

Motion aconseguirem una sèrie de vídeos 

on es podrà observar el moviment.



Tanques Grogues
Miguel Arraiz
Article inclós a l’exposició La falla i la plaça
En 2013 fou Premi 9ª edició Enric Soler i Godes al millor article publicat en un llibret de falla de 
la comarca de l’horta

Serà tan sols una llegenda urbana, però, una vegada em digueren que Calatrava havia 

patentat unes tanques de disseny per a que la gent poguera saber per on accedir als 

seus edificis i com circular per ells. De fet, la majoria del seus edificisi estan replets 

d'elements efímers que ens ajuden a interpretar el que l'edifici/arquitecte no ha sabut 

fer.

En el fons, alguna cosa semblant ens ocorre amb les falles i la seua implantació a la via 

pública. Sempre cercades de tanques. Tanques per evitar desperfectes, tanques per a 

evitar els vehicles, tanques per a cobrar entrada, tanques per aconseguir patrocinis 

però a la fons tanques que no fan altra cosa que posar en evidència que alguna cosa 

falla, que no li estem dontant la dignitat que es mereix el monument o no hem sabut 

resoldre la seua relació directa amb la ciutat i l'espai urbà que ocupa.

Objectes d'art o artesania engabiats, que deurien conviure amb l'espai urbà més que 

ocupar-ho, no sembla ser la millor targeta de visita del que es considera una societat 

moderna. La imatge de falles totalment tancades per a protegir-se de les possibles 

conseqüències de conviure amb verbenes, és un exemple de a què donem prioritat.

Un dels principals aspectes positius de la ¡festa, és la capacitat de recuperar comple-

tament l'espai públic, encara que siga per tan sols uns dies. Però, hauríem de ser més 

conscients de la responsabilitat que això comporta. La ciutat ens cedeix l'espai i, l'ús 

que fem d'ell, influeix en gran manera en la relació que existeix entre fallers i no fallers.

Existeix una bretxa entre els que estimem les falles i els fugen de la ciutat espantats, 

tal vegada siga perquè en comptes de millorar l'espai, el convertim en un camp de 

mines, en allò privat. Els que som fallers, sabem perfectament que qualsevol visitant 

o turista es ben rebut, però la psicologia de l' espai es prou important i genera una 

barrera invisible, però molt potent.

Tanmateix, les tanques no són invisibles, al contrari, son massa visibles. De fet, donar 

un repàs a la documentació fotográfica dels últims anys no ens fa més que constatar 



la seua important presència. S'ha de tenir en compte que les obres artístiques que 

ocupen els nostres carrers son efímeres, l' únic que queda desprès és el seu record 

i les imatges. Imatges que després utilitzarem per a exportar la festa, per donar-la 

a conèixer. Que el primer pla de pràcticament totes eixes imatges siga una tanca no 

ens beneficia. Podríem aplegar a l'extrem d'algunes fogueres a Alacant que, a més 

d'envolta els seus monuments amb tanques, aquestes porten ben visible "arròs La 

Fallera".

Tornant al tema que ens ocupa que es la relació entre falla i espai urbà, es interessant 

fer un repàs d'exemples de còm resoldre dita relació.

Fent una ullada a la documentació de les falles de principi de segle, es pot apreciar 

com, el que en un principi pogué ser una acumulació de mobles antics i elements api-

lats, donà pas a un esquema de podi sobre el que s'assentaven les figures com a una 

representació teatral.

Aquest podi o entarimat anà evolucionant a mesura que ho feia la grandària de les 

falles, tal i com es veu a les figures 1 i 2, obres de Cortina y Regino Mas. Dit element 

integrat a la pròpia falla permetia la relació directa entre el vianant i el monument i 

al mateix temps ens servia d'element separador. No tan sols això,  sinó que, més im-

portat encara, facilitava la lectura de les escenes de la falla sense tenir que situar-se 

l'espectador en primera fila.

Amb el pas dels anys, aquesta estructura tan rígida de podi es va  anar diluint poc a 

poc, integrant-se cada vegada més en la composició del conjunt de la falla. Com a 

exemple, de nou Regino Mas a l'any 1943, on es veu la direccionalitat de la composició 

i com la presència d'aquesta sobreelevació és molt menor a nivell compositiu.

L' evolució d'aquesta tipologia aplega al seu moment culminant en dues obres clau.

Aquestes, resolen d'un mode exquisit la relació entre espectador, espai públic i falla. 

L'ús de les fogasses de pa en la Palla Plaça del Mercat de 1944 i encara més, de les fora



onades de mar a la mateixa falla però a 

l'any 1949 integren perfectament la falla 

a la plaça, no com si es tractaren d'un 

element estrany, sinó com si pertanyera 

a eixe lloc. A més a més, els avantges per 

al espectador, anteriorment menciona-

des, faciliten la lectura de les escenes.

A partir d'aquest moment, les compo-

sicions tornen a tendir a escenes soltes 

sobre podis.

Els baixos cada vegada són més baixos 

i es recorre amb major assiduïtat a ele-

ments fora d'escala, o d'escales diverses. 

Grans figures envoltades d'altres cossos 

de mitja escala i, en la part baixa ninots 

d'escala humana. Es tracta de recursos 

molt efectistes a llarga distància, però, 

tot això ha anat en detriment de resoldre, 

de manera adequada, la relació entre la 

part baixa i la part alta del monument. 

Tot el procés d'evolució compositiva fins 

als anys 50 pareix començar a recorrer el 

camí de manera inversa.

Durant aquest període, els baixos de la 

falla han anat desintegrant-se, separant-

se del cos principal de la falla poc a poc, 

fins que, a la actualitat, es fiquen damunt 

d'una catifa verda, nans de jardí. 
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Aquest model comença a estar esgotat, 

és difícil albirar cap on podem evolucio-

nar aquest esquema compositiu.

Perquè evolucionarà, de segur que ho 

farà, i més ràpid del que creguem, a so-

les fa falta donrar un breu repàs a la do-

cumentació històrica en la que contem, 

sempre que les tanques grogues ho per-

meten.

Evidentment, tant aquestos exemples (fi-

gures 6 i 7) com els anteriors, són tan sols 

això, exemples, ja que l'espai, la densitat 

d'ocupació de la setmana fallera i molts 

altres aspectes condicionen les possibi-

litats. Moltes vegades no és viable rea-

litzar un exercici de subtilesa, perquè 

les falles són una festa ruda en aquest 

sentit. Però estic convençut de que som 

capaços d'almenys pensar o plantejar so-

lucions més creatives i conciliadores que 

una tanca del color que siga.
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València és Sofronia?
Col·lectiu la Paisatgeria
Article inclós a l’exposició La falla i la plaça

“Les ciutats invisibles”

Italo Calvino

La ciutat de Sofronia es compon de 

dos mitges ciutats. En una està la gran 

muntanya russa d’aspres geps, el carrusel 

amb el joc de cadenes, la roda de les 

gàbies giratòries, el pou de la mort amb 

els motociclistes cap a baix, la cúpula 

del circ amb el ram de trapezis penjant 

en el centre. L’altra mitja ciutat és de 

pedra i marbre i ciment, amb el banc, les 

fàbriques, els palaus, l’escorxador, l’escola 

i tota la resta.

Una de les mitges ciutats està fixa, l’altra 

és provisional i quan el seu temps d’estada 

ha acabat, la desclaven, la desmunten 

i li la porten per a trasplantar-la en els 

terrenys erms d’una altra mitja ciutat.

Així tots els anys arriba el dia en què els 

peons desprenen els frontons de marbre, 

desarmen els murs de pedra, els pilars 

de ciment, desmunten el ministeri, el 

monument, els molls, la refineria de 

petroli, l’hospital, els carreguen en remolcs 

per a seguir de plaça en plaça l’itinerari de 

cada any. Ací es queda la mitjana Sofronia 

dels tirs al blanc i del carrusel, amb el crit 

suspés de la naveta de la muntanya russa 

invertida, i comença a comptar quants 

mesos, quants dies haurà



Ens preguntem què passaria a València, si com a la ciutat de Sofronia imaginada per 

Italo Calvino, es donara la volta a la realitat quotidiana i allò permanent es tornara 

efímer i el temporal esdevinguera en fix...

Què ocorreria si el tall temporal al trànsit rodat de pas pel centre de la ciutat (i si també 

anara des de les Grans Vies?) que es realitza a València durant la celebració de la festa 

de falles es convertira en permanent?

Aqueixa apropiació de l’espai públic que es realitza en la ciutat durant aqueixa 

celebració per part de la ciutadania, on torna el joc de xiquets i xiquetes als carrers 

i places, on es recupera l’esperit mediterrani d’estar permanentment en els espais 

oberts -que encara es troba en pobles i xicotetes ciutats-, podria tornar a València més 

enllà del temps festiu de les falles.

La conquesta de l’espai públic permanent seria així completa, ja que caldria sumar-li 

aquell que ocupen cada primavera en la festa monuments, carpes, casetes de bunyols 

i la resta d’elements temporals, que desapareixerien de carrers i places cada 20 de 

març. Conquistant una trama urbana per a les persones, dotada amb transport públic, 

permetent el pas d’emergències fàcilment, càrrega i descàrrega controlada i l’accés a 

residents.

Allò temporal i efímer de la festa, que mostra que la recuperació dels carrers per les 

persones enfront del vehicle privat és possible, ensenya el camí lògic per a convertir-

ho en permanent.

Aquest joc d’allò permanent i d’allò transitori ens porta a la investigació de les 

actuacions d’urbanisme tàctic, experiències participades amb la ciutadania que són 

capaces de posar en pràctica aquest nou model. Intervencions tècniques dutes a 

terme de la mà dels veïns i veïnes, que assagen, abans de convertir la transformació de 

l’espai públic en definitiva, si la solució proposada és vàlida.

Aquest nou model convida al veïnat a provar la solució, a testejarla, a corregir-la i 

modificar-la per a fer-la completament pròpia, des de la concepció fins a l’execució.

Aprofitem l’oportunitat i el pròxim tancament de carrers i places temporal en falles per 

a la ciutadania, transformem-ho en permanent per als habitants de València que serà 

així una mica més Sofronia.



1

5

9

2

6

10



1, 7, 10. El botànic es mou. Procés participatiu sobre espai públic i mobilitat pel barri 
Botànic La paisatgeria. València. 2017
2, 8, 9. Apropiación del espacio público en distintos momentos de la fiesta de Fallas
3, 6, 12.  Acción y proyecto de apropiación de plaza del ensanche PAM_PIHE_VLC
EFGarquitectura. València. 2014
4, 5, 11. Superilla de Poblenou
Àrea d’Ecologia, Urbanisme i Mobilitat. Ajuntament de Barcelona. Barcelona. 2017
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Explicació i relació: 

Jesús de Paterna (poeta festiu)

Els amics de Fetd'Encàrrec

han fet una falla guai

que a tots els xiquets del barri

de segur els va a agradar.

Conte a conte du per títol

i encara que és una falla

en la placeta plantada

va a contar una rondalla.

Millor dit: contarà moltes

i farà que en pensem més

conte a conte és que són molts,

són per ara i per després.

Per damunt de tot el sol

rialler i sorneguer

s'amaga darrere un núvol

però està jugant només.

Si plou, plourà molt poc

però encara que ploguera

no hi ha aigua que véncer puga

a l'alegria fallera.

També tenim una lluna

que ve envoltada d'estels

perquè de nit com de dia

volem pujar fins al cel.

Al cel de nostra alegria

que ens fa la falla plantar

la millor falla del món

la falla de Ribesan.

Són les falles patrimoni

ens ha dit la Unesco a tots.

I nosaltres ja ho sabiem:

són patrimoni preciós.

Les falles són nostra vida,

i són el nostre tresor,

i el nom de la nostra falla

el portem brodat al cor.

Ací tenim els amics

Amb qui compartim la vida,

ací tenim jocs i festes

ací la gent que ens estima.

I juguem en el carrer

a tothora i el gaudim

i no hi ha motos ni cotxes

que ens ho puguen impedir.

Perquè en falles són les places

com van ser en altre temps,

Continuació de l’explicació de ‘Conte a conte’
Falla Infantil Ribesán - Ripalda - Beneficiencia - San Ramón



per als xiquets i xiquetes

i per a l'ús de la gent.

En la falla tots cabem

i si ens posem a jugar

les xiquetes i els xiquets

són amics i són iguals.

Tampoc volem l'homofòbia

que ja l'hem llançada al foc,

sigues com sigues disfruta

que en la falla tens un lloc.

En la falla d'este conte

que li diuen Ribesan

som lliures i som amics,

diferents i tan iguals.

I en falles i en cada acte

i en tots els mesos de l'any

fallerets i falleretes

s'ho passem fenomenal.

Volem falles sostenibles

que conten contes bonics

i graciosos i satírics

amb humor punyent i fi.

Perquè la falla més falla

no és la falla més gran

sinó la que es riu de coses

que després s'han de cremar.

Tots estos contes la falla

t'haurà contat si la rodes

perquè pugues pensar més

i gaudisques moltes hores.

Perquè les falles són guais

i més guais que les farem

perquè entre tots i entre totes

les tindrem com les volem.




